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Giovanni Battista Cirri (1724-1808)

Duo para violino e violoncelo em Sol maior, op.1n.° 3
Allegro

Giovanni Maria Bononcini (1642-1678)
Arie, correnti..., para violino e violone (ou espineta), op. 4
LAnghisciola — Sarabanda — La Molza

Arcangelo Corelli (1653-1713)
Sonata para violino e violone (ou cravo), op.5n.°9
Preludio — Giga — Adagio — Tempo di gavotta

Giuseppe Valentini (1681-1753)
Allettamento per camera, para violino e violoncelo
(oucravo),op.8n.4

Largo — Presto

Carlo Tessarini (1690-1766)
Allettamento da camera, para violino solo e violoncelo
em Sol maior, op.3n.° 2

Allegro — Andante — Presto

Giovanni Benedetto Platti (c.1697-1763)

Ricercare para violino e violoncelo, n.° 1
Adagio — Allegro — Largo — Allegro

Giovanni Battista Cirri (1724-1808)

Duo para violino e violoncelo em Sol maior, op.12n.° 4
Allegro con brio — Adagio — Allegro

Duragéo aproximada: 60 minutos sem intervalo.
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O Triunfo do Dialogo

“O Triunfo do Didlogo” convida-nos a um percurso pela evolugdo
do repertdrio para violino e violoncelo dos séculos XVIl e XVIII.
Ouvindo as obras que integram este programa podera observar-se
como muda a forma de conversar entre estes dois instrumentos
ao longo do tempo.

Em meados do século XVII, enquanto o violino se consolidava
como instrumento protagonista, o violoncelo desempenhava um
papel de acompanhador, realizando o baixo continuo juntamente
com o cravo. Contudo, ha evidéncias de que essa ndo era a Unica
pratica e que existia outra em que o violoncelo solo executava
a parte do continuo sem os outros instrumentos. Isto requeria,
por parte do violoncelista, grande habilidade e conhecimento
harmonico, ja que, além de interpretar com destreza a linha do
baixo, devia improvisar uma parte que respondesse as exigéncias
harmonicas da partitura, dando a este instrumento meldédico um
caracter mais polifénico. Esta pratica era muito comum no acom-
panhamento dos recitativos.

O proéprio Farinelli menciona como o violoncelista D. Porretti
dominava esta técnica na perfeicédo e “podia realizar com o seu
violoncelo as partes de toda a orquestra. A sua simples presenca
bastava para ensaiar uma opera inteira”. Mas esta pratica ndo era
exclusiva do ambito da musica vocal, verificando-se também na
musica instrumental. Depois de se escutar, em jeito de abertura,
um andamento de um duo de G. B. Cirri (compositor que também
encerrara o recital), sera interpretada uma seleccio das primei-
ras obras originais para violino e violoncelo, comegando por Arie,
correntil...] para violone ou espineta (Bolonha, 1671) de G. M. Bonon-
cini — ainda que o compositor proponha dois instrumentos a esco-
Iha para realizar o continuo, o prefacio da obra aconselha o uso do
violoncelo por “ser mais apropriado e causar um melhor efeito”.

Jano século XVIIl, a pratica do violoncelo como continuo a solo
torna-se mais habitual. G. Tartini e L. Boccherini escrevem cordas
dobradas na parte do continuo de algumas das suas sonatas,
pondo deste modo em evidéncia a execugao desta parte comum
violoncelo solo, pois de outro modo, para um instrumento como
o cravo, ndo seria necessaria nem relevante esta informacgao.
Seguindo esta linha de interpretagéo, neste programa podemos
escutar o quéo diferente soava a musica de A. Corelli ou do seu
aluno G. Valentini somente com um violino € um violoncelo, tal como
faziam, nas suas digressdes europeias, G. Tartini e A. Vandini,ou o
proprio F. M. Veracini acompanhado pelo violoncelista S. Lanzetti.

MECENAS PREMIO NOVOS
TALENTOS AGEAS

APOIO INSTITUCIONAL MEGENAS PRINCIPAL CASA DA MUSICA

EBr | K

Fundagio "laCaixa”

grupo

ageas

“y REPUBLICA
&7 PORTUGUESA

cucTuRA



Em meados do século XVl nasce outra forma de didlogo mais
proximo entre os dois instrumentos, o que se reflecte na segunda
parte deste recital. O violoncelo abandona progressivamente o seu
papel de acompanhador e alcanga uma identidade solista equipa-
rada ao violino, o que podemos apreciar com dois compositores
contemporaneos: C. Tessarini e G. B. Platti. Enquanto Tessarini
continua com uma escrita mais relacionada com a pratica que
abordamos atras, Platti, nos seus Ricercare, explora outra lingua-
gem mais equanime e equilibrada entre os dois instrumentos.
Finalmente, € com o compositor G. B. Cirri que chegamos a uma
linguagem mais homogénea entre o violino e o violoncelo — este
ultimo, no final do século, experimentou uma verdadeira revolugao
técnica, ampliou a sua tessitura e atreveu-se a equiparar-se ao
violino, até entdo o rei dos artificios técnicos.

Assistimos assim ao triunfo do didlogo e, com ele, ao triunfo
de uma nova forma de escrita que se mantera presente em todo
o repertorio posterior para violino e violoncelo.

ENSEMBLE ALLETTAMENTO

|
Ensemble Allettamento

O Ensemble Allettamento € um projecto do violinista Mario Brafia e
davioloncelista Elsa Pidre, que nasce como resultado da uniao das
suas trajectorias musicais e do interesse de ambos pela musica
antiga. Depois de finalizar o Mestrado em Interpretagéo de Musica
Antiga na ESMAE (Porto) com Amandine Beyer, Benjamin Chénier
(violino barroco) e Marco Ceccato (violoncelo barroco), em Julho
de 2016, foram finalistas do V Concurso Internacional de Musica
Antiga de Gijon, onde receberam o Prémio Especial do Publico.
Nessa altura decidem estudar as origens do repertorio para violino
e violoncelo dos séculos XVIl e XVIIl com instrumentos originais
e uma perspectiva historicamente informada. Em Julho de 2017
conquistam o Grande Prémio do Jurino VI Concurso Internacional
de Musica Antiga de Gijon, com grandes elogios da critica espe-
cializada. Desenvolveram depois outros projectos que abarcam
fundamentalmente os séculos XVII e XVIll, adaptando a forma-
cao em fungao do repertorio e tendo entre os seus objectivos a
recuperagao do patrimoénio musical menos conhecido da Penin-
sula Ibérica.

O nome do Ensemble provém dos Allettamenti da camera de
Tessarini,uma das primeiras obras especificamente destinadas a
violino e violoncelo. A conexao com o publico € um dos principios
do Ensemble e, nessa linha, procuram o “allettamento”, o sugestivo,
o atractivo, agradar, seduzir e mover os afectos do espectador nas
suas interpretagoes.
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Mario Brana violino barroco

Licenciado em violino moderno no CONSMUPA de Oviedo, com Yuri
Nasushkin, Especialista Universitario em Interpretagao e Analise
Musical, com Héctor Cdorpus e Ramoén Sobrino, e Licenciado em
Historia e Ciéncias Musicais pela Universidade de Oviedo, Mario
Brana concluiu o Mestrado em Interpretagao de Musica Antiga
na ESMAE (Porto), com Amandine Beyer e Benjamin Chénier. E
bolseiro da Academia Montis Regalis (Itédlia) e da Orquestra Barroca
da Universidade de Salamanca. Colaborou com agrupamentos de
musica antiga de Espanha e Portugal como a Orquestra Barroca
de Tenerife e o Concerto Ibérico. Complementa a sua formagéo
participando em cursos e masterclasses com professores como
Christophe Coin, Mauro Rossi, Pedro Gandia, Andoni Mercero ou
Lorenzo Colitto, e trabalhou com grandes nomes do panorama
actual da musica antiga como Enrico Onofri, Olivia Centurioni,
Thibaud Noally, Ophelie Gaillard e Wilbert Hazelzet.

A sua carreira como intérprete de violino moderno levou-o
a colaborar regularmente com a Orquestra Sinfénica do Princi-
pado das Asturias, sendo actualmente violinista da Orquestra do
Norte (Portugal). Como membro do Cuarteto Vinculos, foi galar-
doado com um Grand Prix no Concurso do Férum Internacional
“Musical Perfomance and Pedagogics”; trés Primeiros Prémios no
Concurso de Musica de Camara “Francisco Salzillo”, no | Concurso
Festival Internacional “La noche en Madrid” e no X Certame de
Musica de Camara “Rotary Sardinero”; bem como um Terceiro
Prémio no Concurso Internacional de Musica de Camara de Tema-
tica Religiosa.

|
Elsa Pidre violoncelo barroco

Depois de realizar os seus estudos de violoncelo moderno no
CONSMUPA de Oviedo, com Viguen Sarkissov, e a Licenciatura
em Histdria e Ciéncias Musicais na Universidade de Oviedo, Elsa
Pidre concluiu o Mestrado em Interpretagao de Musica Antiga na
ESMAE (Porto), com Marco Ceccato. Complementa a sua forma-
cdo participando em cursos e masterclasses com professores
como Christophe Coin, Stefano Veggetti e Itziar Atutxa, e € bolseira
da Academia Montis Regalis (Itdlia) e da Orquestra Barroca da
Universidade de Salamanca.

Tem colaborado regularmente com a Orquestra Sinfonica do
Principado das Asturias e com a Orquestra do Norte (Portugal).
Como membro do Cuarteto Vinculos, foi galardoada com um Grand
Prix no Concurso do Férum Internacional “Musical Perfomance
and Pedagogics”; trés Primeiros Prémios no Concurso de Musica
de Camara “Francisco Salzillo”, no | Concurso Festival Internacio-
nal “La noche en Madrid” e no X Certame de Musica de Camara
“Rotary Sardinero”; bem como um Terceiro Prémio no Concurso
Internacional de Musica de Camara de Tematica Religiosa.



